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Ocena dorobku artystycznego oraz rozprawy doktorskiej mgr Sophie Mastowski
pt. ,,Pamie¢/ Amnezja/ Tozsamos¢”, sporzadzona w zwigzku z przewodem
doktorskim w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki piekne,
wszczetym na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

Pani mgr Sophie Mastowska urodzita sie¢ we Francji w Grenoble, w rodzinie polsko-
francuskiej. Wychowywata sie i ksztatcita w Paryzu, gdzie w 2003 roku ukonczyta z tytutem
magistra, studia na Uniwersytet Paris I, Panthéon-Sorbonne na Wydziale Sztuk Pigknych.
Otrzymata stypendium Ministerstwa Spraw Zagranicznych na studia w warszawskiej ASP
na lata 2000/2002. Uczeszczata na zajecia w Pracowni Grafiki Warsztatowej, Pracowni
Litografii i Pracowni Rzezby. W pracowni profesora Piotra Gawrona, stworzyta cykl rzezb
w brazie, zainspirowanych tematem swojej pracy magisterskiej :,Cztowiek Pekniety ( w
odniesieniu do sztuki Tadeusza Kantora)”.

Przez rok, od 09.2007 r. do 08.2008 r. pracowata jako nauczyciel sztuk plastycznych w
gimnazjum, Le Havre we Francji. W okresie od 09.2010 r. - 08.2015 r., jako nauczyciel
sztuk plastycznych , prowadzita zajecia dla dzieci niepetnosprawnych umystowo w
Zespole Szkét Specjalnych ,Da¢ Szanse”STO w Warszawie . Uzupetnita swoje
wyksztatcenie pedagogiczne w MSCDN w Warszawie 2012 r., a nastepnie poszerzyta je
o specjalizacje oligofrenopedagogike, takze w ramach MSCDN w Warszawie w 2014 .
W 2011 r. podjetfa studia doktoranckie w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, na
Wydziale Grafiki.

Studia doktoranckie w zakresie rzezby u prof. Piotra Gawrona i dr hab. Stanistawa
Bracha , prof. ASP , zwienczone zostaty pisemng i artystyczng pracg doktorskg
zatytutowang ,Pamieé/ Amnezja/ Tozsamos¢” przygotowang pod kierunkiem dr hab.
Stanistawa Bracha ,prof. ASP, kierujgcego Pracownig Ceramiki na Wydziale Rzezby ASP
w Warszawie.

Pani Sofie Mastowska ma w swoim dorobku szes¢ wystaw indywidualnych, w Polsce i we
Francji, w tym miedzy innymi : wystawe ,Hors-Je” w Galerii Claude Samuel w Paryzu w
05.2004 r. w ramach sezonu Nowa Polska - rok polski we Francji; wystawe ,Rzezba” w
galerii ,Zapiecek” w Warszawie 05/2006 r. a takze indywidualng wystawe zatytutowang
~<Amnezja” zrealizowang na dziedzincu ASP w Warszawie w czasie Nocy Muzeéw 2015 .
Brata udziat w ponad dwudziestu wystawach zbiorowych, krajowych i zagranicznych, w
tym : poczynajgc od 2004 r. ,HP 2004” Palais de Tokyo w Paryzu, Francja ;

,Le Grand Voyage” Wersal , Francja ; w 2009 i 2010 roku wystawa ,X” Grupy Artystycznej
Mix’Art Myrys w Tuluzie, Francja ; dwukrotnie w 2009 i 2010 roku udziat w Biennale Sztuki
Wspotczesnej w Montauban, Francja , a takze Biennale Sztuki Wspofczesnej w Galerii
Lulu Mirette w Tuluzie, Francja. Wielokrotnie brata udziat w wystawach Pracowni Ceramiki
warszawskiej ASP, w tym : w 2012 r. w Miedzynarodowym Centrum Ceramiki w
Bolestawcu ; w 2015 r. w Galerii Filharmonii Kaszubskiej w Wejherowie ; 2016 r. w Galerii
Lipowa 3 Szkta i Ceramiki w Krakowie . W 2013 r. udziat w ,49 Miedzynarodowym
Plenerze Ceramiczno - Rzezbiarskim” w Bolestawcu i zwigzana z tym wystawa w



Bolestawcu. W 2014 r. udziat w wystawie ,49 Miedzynarodowego Sympozjum
Ceramiczno -Rzezbiarskiego” w galerii Terra Rossa w Lipsku , Niemcy. Takze w 2014 r.
udziat w wystawie ,Pracownia Rzezby 15" w Warszawie.

W 2017 r. wystawa ,Miedzynarodowe Sympozjum Ceramiczno-Rzezbiarskie w
Bolestawcu” Stara Kopalnia w Watbrzychu.

Uczestniczyta rowniez dwukrotnie w wystawach Sekcji Rzezby Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow w 2012 i 2013 r.

W latach 2013 i 2014 byta cztonkiem Rady Programowej doktorantow ASP w Galerii STYK
(Krakowskie Przedmiescie 5 w Warszawie) i uczestniczyta w dwéch wystawach
zorganizowanych przez te galerie ( ,3,2,1 Start...” Galeria Styk, Warszawa 2013;

»3,2,1 Start...” w firmie Teradata w Warszawie 2013 r.)

Brata tez udziat w Ogélnopolskim Zjezdzie ,Moc Arteterapii” w 2014 r.

Atakze w |l Zjezdzie Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego ,Wiecej niz obraz” pod
patronatem prezydenta RP Bronistawa Komorowskiego w Krakowie w 2012 r.

Pani Sophie Mastowska kilkakrotnie uczestniczyta w dziataniach Uczelni oraz Wydziatu
przy organizacji kiermaszy dobroczynnych potgczonych ze zbiérkami funduszy na osoby
potrzebujgce pomocy.

W ramach pracy dydaktycznej uczestniczyta w w dziatalnosci kota naukowego Pracowni
Ceramiki ASP w Warszawie a takze kota naukowego ,Z przestrzenig” dla studentéw
Wydziatu Rzezby warszawskiej ASP.

Kilkakrotnie brata udziat w plenerach ceramicznych ze studentami Wydziatu RzezZby np.:
plener ,Re-Forma” dla studentéw rzezby z Pracowni Ceramiki warszawskiej i wroctawskiej
ASP, w Starej Kopalni w Watbrzychu 2017 r. (praca w porcelanie);

dwukrotnie plener ceramiczny ze studentami Wydziatu Rzezby w Dtuzewie w 2013 i 2014 r
a takze plener w fabryce w Suchedniowie we wrze$niu 2012 r.

W obszar dziatan dydaktycznych pani Sophie Mastowski wchodzito nauczanie studentow
w zakresie technik konstrukcyjnych przy tworzeniu duzych obiektéw ceramicznych a takze
technologii wypatu. W ramach doktoratu, udzielanie korekt studentom w pracowni ceramiki
prowadzonej przez dr hab. Stanistawa Bracha , ale takze opieka dydaktyczna przy
organizacji wystawy studentéw IV roku na Noc Muzedéw 2015.

Udziat w licznych wystawach , zjazdach i konferencjach o ktérych wczesniej
wspomniatam zaowocowat publikacjami w katalogach wystaw, omowieniami krytycznymi i
wywiadami ( np. wywiad radiowy L.Lewina ,Fl i DG ; czy recenzja Moniki Matkowskiej z
wystawy ,Sophie Maslowski w Galerii Zapiecek”, Rzeczpospolita, 5.V.2006)

Nalezy dodac¢ ,ze jest Ona laureatkg dziewieciu nagréd , w tym nadmienionego juz
stypendium Ministerstwa Spraw Zagranicznych Francji , na dwuletni staz w ASP w
Warszawie, a takze trzykrotnie otrzymata stypendium dla najlepszych doktorantow ASP w
Warszawie.

Z podanych przez doktorantke informacji o Jej dotychczasowej dziatalnosci artystycznej
wynika, ze w trakcie dwuletniego stazu na ASP w Warszawie w latach 2000-2002,
zgtebiata tajniki grafiki warsztatowej oraz litografii , a potem rzezby, gtéwnie w brazie, w
pracowni prof. Piotra Gawrona. Obszar poszukiwan twérczych okreslit temat pracy
magisterskiej zatytutowanej ,Cztowiek pekniety (w odniesieniu do sztuki Tadeusza
Kantora)”. Powstaty wtedy cykl rzezb w bragzie pozwolit na zrealizowanie pierwsze;j
wystawy indywidualnej w Galerii Claude Samuel w Paryzu. Doktorantka nie zamiescita
jednak w swojej dokumentacji zadnych zdje¢ dotyczgcych okresu swojej wczesnej
tworczosci.

Gdy w 2011 roku podjeta studia doktoranckie w ASP w Warszawie , trafita na zajecia do
Pracowni Ceramiki na Wydziale Rzezby, prowadzonej przez dr hab. Stanistawa Bracha ,
prof. ASP , w ktorej zaistniaty odpowiednie warunki do odkrywania przez doktorantke ,
nowego dla niej medium .



Pani Sophie Mastowska zetkneta sie po raz pierwszy z gling ceramiczng, materiatem
wymagajgcym od rzezbiarza pewnej okreslonej wiedzy na temat technologii, a takze
determinujgcym myslenie o formie i sposobach jej budowania.

Na uznanie wiec zastuguje, moim zdaniem, odwaga z jakg doktorantka rozpoczeta swojg
przygode z ceramika, realizujgc prace o duzych wymiarach, komponowane czesto z wielu
czeséci. Odwaga wsparta autentycznym zaangazowaniem, pracowitoscig i konsekwencjg -
0 czym zapewnia opiekun doktoratu- a takze duzym wyczuciem i uwrazliwieniem na
specyfike materiatu , ktéry ma do zaoferowania artyscie ogromny zaséb réznorodnych
Srodkow wyrazu. Nabywane intensywnie umiejetnosci umozliwiaty coraz swobodniejsze
formutowanie rzezbiarskich propozycii.

Pozornie fatwa do uksztattowania, miekka , elastyczna, ale i ciezka wilgotna glina, réwnie
tatwo moze ulec znieksztatceniu podlegajgc powszechnemu prawu cigzenia. Budowanie
duzej formy powinno zatem przebiega¢ wystarczajgco wolno, aby dolne partie obiektu
,oddajgc wode” podsychaty i twardniaty tak, by unies¢ na sobie ciezar kolejnych warstw,
nie ulegajac przy tym deformacji lub destrukcji. To jednak , wymaga od artysty
podejmowania , nieodwotalnych wtasciwie, decyzji dotyczgcych ksztattu rzezby, gdyz
podeschnieta glina przestaje ulega¢ zabiegom jej formowania, pod grozbg zniszczenia.
Schngca glina kurczy sie ( $rednio ok 10% ) co dodatkowo utrudnia wtasciwe ustawianie
proporcji, zwlaszcza detalu. To tylko jedna z wielu trudnosci z jakimi zmierzy¢ sie musi,
tworzgcy w materiale ceramicznym, rzezbiarz. Mowa jest tu o trudnosciach technicznych
zaledwie. | az, bowiem jak juz zaznaczytam, sposob budowania formy rzezbiarskiej z gliny
ceramicznej determinuje w duzym stopniu myslenie o bryle, a wiec jej ostateczny wyraz
artystyczny.
Zaprezentowane na wystawie zatytutowanej ,Amnezja” (zrealizowanej na potrzeby
otwarcia przewodu doktorskiego) duze ceramiczne rzezby to ,Wtadza” 150 x 50 x 50 cm,
2012 r.; ,Strus” 90 x 5 0 x 110 cm. 2013 r.; ,Kobieta-Fabryka” 115 x 40 x 70 cm, 2013 r. ;
~Kregostup” 175 x 85 x 70 cm ,2014 r. ; , X" 90 x 60 x 60 cm , 2012 r. ; ,.Bomba” 70 x 70 x
70 cm , 2014 r. Temat pamieci, jej braku - amnezji i zwigzana z tym problematyka
ksztattowania tozsamosci, nurtuje artystke od dawna , wynikajgc z jej personalnych
doswiadczen, osoby pochodzgcej z rodziny o korzeniach polsko-francuskich.

Wiekszos¢ obiektéw, oprocz ,Bomby”, to organiczne formy, oparte w swym ksztaicie,
mniej lub bardziej, na skojarzeniach z sylwetg ludzkg. Wykonane z gliny szamotowej,
nieszkliwionej (oprocz rzezby ,X” pokrytej potmatowym ,grafitowo-czarnym szkliwem),
utrwalone w piecu opalanym drewnem , ktory to proces ,daje” charakterystyczne
brunatne, grafitowe, a czasem czerwonobrgzowe przebarwienia i rozmalowanie
powierzchni, trudne do osiggniecia innymi technikami , a takze jej zréoznicowang fakture i
teksture, od szorstkiego matu, przez skérzastosc¢, do lekkiego potyskiwania nadtopionej
zywym ogniem gliny. Wszystkie te efekty technik ceramicznych dobrze jest zna¢ , by
stosujgc je odpowiednio, moc kreowaé artystyczng wypowiedz. (Cho¢ po otwarciu pieca
zawsze i tak czeka nas niespodzianka).

Charakterystyczne dla obiektow ceramicznych jest to, ze zbudowane z grubszych lub
cienszych $cianek, muszg by¢ w srodku puste. Doktorantka trafnie wykorzystata te
technologiczng specyfike , tworzgc rzezby takie jak ,Wtadza” czy ,Strus”. Pierwsza z nich,
przypominajgca obrdocong do géry nogami, pozbawiong barkow, rgk i gtowy , postac
meska, to rodzaj futeratu na , a moze raczej po cztowieku. Matowa, brunatna glina z
Szaro-czarnymi potazowymi nalotami przywodzi na mys$| starg , zuzytg materie.
Skorzasta, jakby zeschnigta, workowata czes¢ dolna , ku gorze wypetnia sie pozorami
zycia, zasugerowanymi przez ,maszerujgce nogi”. Dokad?...Dokad prowadzi, uwodzgca
poczuciem wszechmocy, oslepiajgca blaskiem oczekiwanej chwaty, nieopanowana zgdza
wiadzy? Infinitum nihil - nic nie trwa wiecznie. Co pozostaje ?...

Rzezba ,Strus” - figura pozbawiona gtowy, sugerujgca probe ukrycia sie pod
powierzchnig podtogi-gruntu. Zanika tu jednoznaczne podobienstwo do postaci ludzkiej,



poszerzajgc pole do interpretacji nad naturg istoty, ktora tkwi uwieziona pomiedzy byciem
a niebytem . Naturalna miekkos¢ gliny tworzy fatdy ciata , zas azury pomiedzy nimi
ponownie ujawniajg pustke wnetrza.

Watek feministyczny, krytyka spotecznych i kulturowych uwarunkowan zycia kobiet , ich
uprzedmiotawiania ,sprowadzania i ograniczania do funkcji rozrodczych, pojawia sie w
rzezbach:,Kobieta-fabryka” i ,X”. Silnie uproszczone formy-torsy, sugerujg ciato kobiety z
jego atrybutami ptodnosci lub/i pozgdania . Bezgtowe , odcztowieczone, sprowadzone do
roli instrumentéw zaspakajajgcych oczekiwania . Trafnie zastosowane srodki wyrazu
wiasciwe dla wybranej techniki, otwierajgce szerokie pole skojarzeh zmystowych to
atrakcyjne , lekko potyskujgce grafitowoczarne szkliwo podobne do lateksowej lub
skorzanej odziezy, oraz brgzowo-czerwona , ISnigca miejscami, nadtopiona ogniem glina,
podsuwajgca wyobrazni obrazy starych, ceglanych obiektow fabrycznych.

Kolejne dwie realizacje, tj ,Bomba” i ,Kregostup” oddalajgc sie ksztattem od
antropomorficznych konotacji, przenoszgc sie w obszar abstrakcji organicznej i form
geometrycznych, zapowiadajg kierunek w jakim podazyta artystka przygotowujgc
artystyczng czesc¢ swojej pracy doktorskiej.

Ocena rozprawy doktorskiej.

Pani mgr Sophie Mastowska jako oryginalne dokonanie artystyczne bedgce podstawg
ubiegania sie o nadanie stopnia doktora sztuki przedstawita dzieto pt. ,Pamie¢/ Amnezja/
Tozsamo$¢” przygotowane pod opiekg promotora dr hab. Stanistawa Bracha,prof ASP.
Przedtozona praca doktorska sktada sie z dzieta artystycznego(12 obiektéw i kompozycji
ceramicznych), opatrzonego opisem, wykazujgcego ogdlng wiedze teoretyczng kandydatki
w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne oraz umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia
pracy artystycznej.

Jak sugeruje tytut, tematyka wokot ktorej osnuta zostata praca doktorska, miesci sie w
rozlegtym i wartkim nurcie badan dotyczgcych pamieci, ktorymi w drugiej potowie XX
wieku zainteresowali sie liczni filozofowie i historycy, antropolodzy, socjolodzy i
literaturoznawcy, a takze artysci. Powdd takiego zjawiska zdaje sie by¢ dos¢ oczywisty,
przeciez to dzieki pamiecii wspomnieniom kazdy z nas moze prébowac okresli¢ kim
wiasciwie jest , czym rézni sie , a w czym jest podobny do bliznich . Tych innych. Pamiec
zbiorowa i tzw. spoteczne ramy (wedtug Maurice Halbwachsa , uznawanego za prekursora
badan nad pamiecig) umozliwiajg jednostkom, ktére pamietajg, umiejscowienie sie ze
wspomnieniami indywidualnymi w pamieci grupowej . W wyniku komunikowania sie z
grupg i wymiany spostrzezen, mozliwe staje sie zrekonstruowanie przeszitosci. Przy
zmienie grupy, nastepuje rekonstrukcja wspomnien.

Pani Sophie Mastowska we wprowadzeniu do swojej dysertacji pisze: ,Temat pamieci,
nieskonczony i nieogarniony, przywotuje pytanie: »skad przychodze« i »dokgd zmierzamx,
a wiec pytanie o tozsamosc¢ i sens. Pamiec jest sednem moich rozmys$lan — mnie, Polki z
Francji i Francuzki z Polski”.

Wewnetrznie rozdarta probuje okresli¢ siebie samg i swoje ,miejsce”, starajgc sie
odnalez¢ na ptaszczyznie sztuki wartosci uniwersalne, wspolne. | dodaje: ,Méwic o
wielkich tematach Pamieci i Tozsamosci nie jest tatwo, dlatego tez staratam sie po omacku
wyrazi¢ rozmaite ich interpretacje jako droge nie tyle dokads$ prowadzgcg , ale wazng
samg w sobie”. Autorka uzasadnia wybdér medium , na ktore sie zdecydowata , ttumaczac:
»--.technika ta zawiera bowiem elementy pamieci, przede wszystkim pamieci geologicznej
materiatu, pamie¢ ziemi, wody i to jeszcze przed pojawieniem sie szkta i metalu. Sztuka
ceramiki niesie histore i pamie¢ ludow i obyczajéw, przyzwyczajen kulinarnych i praktyk
kultury”. Pisemna praca doktorska to nastepujgcych po sobie 12 rozdziatéw , w ktérych
artystka stara sie opisa¢ dwanascie zdokumentowanych zdjeciowo realizacji



ceramicznych, bedacych zmaterializowanym efektem rzezbiarskich rozwazan nad naturg
pamieci.

W zakonczeniu podsumowujgc stwierdza: ,Opisatam rzezby i instalacje po kolei, jako
droge na ktérg zapraszam czytelnika, nie wspominajgc artystow i historykow sztuki, ktorzy
dla mnie stanowig glebe tematu. W opisie proponuje lekture symboliczng i filozoficzng
bardzo osobistg, do ktdrej oczywiscie widz moze uzyc¢ innych kluczy.Probowatam potgczyc¢
mysli o egzystenciji, ktorymi zyje od wielu lat z formami widzialnymi, namacalnymi- by o
nich nie zapomniec¢”.

Ocena artystycznej czesci pracy doktorskiej.

Ceramiczne rzezby pani Mastowskiej zaproponowane jako praca doktorska tworzg w
moim odczuciu trzy zroéznicowane grupy, wszystkie jednak tgczy prawdziwe wyczucie
materiatu z jakiego powstaty.

Glina to skata , tyle, ze zwietrzata. Zarobiona z wodg tworzy wspaniale plastyczng mase
ktéra tatwo ulegajgc dotykowi , moze wiernie zapisaC kazdy nasz zamyst. W tym stanie
nie jest urodziwa i nie oferuje swojg postacig zadnych dodatkowych wartosci
estetycznych. Niewiele tez podpowiada. Jest tylko dos¢ gestym btotem. Ale za to, po
przejsciu przez zywiot ognia zmieni¢ sie moze w trwaty,odporny na dziatanie czasu obiekt ,
uzyteczny lub tylko piekny, wzruszajgcy lub oszatamiajgcy, albo zaledwie dziwaczny, ale...
Wszystko zalezy od tworcy i jego decyzji. Glina ceramiczna przyjmie, zanotuje i utrwali w
sobie kazdg decyzje, kazdy dotyk, Slad narzedzia. Zanotuje i utrwali takze brak decyzji i
bfad.

Moze nasladowac rozne materiaty . Wygladac jak kamien, stalowe narzedzie , udawac
muszle albo przypominaé do ztudzenia drewno , jak choéby w rzezbach Christophera
Davida White'a .

Moze ale... po co ?

Dla wrazliwego rzezbiarza- ceramika , ktory intuicyjnie potrafi jg wyczuc , glina ma do
zaoferowania bogaty arsenat, przynaleznych jej naturze i technologii ceramicznej,
srodkow wyrazu. Trzeba tylko chciec€ je poznawac i duzo pracowac, by¢ cierpliwym i duzo
pracowac, pokornie przyjmowac niepowodzenia i uczy¢ sie na btedach. | duzo pracowac.
Pozwolitam sobie na te przydtugg dygresje ,poniewaz po zapoznaniu sie z pracami pani
Mastowskiej pomys$latam , Zze po pierwsze ztapata bakcyla ceramiki, i na dodatek czuje ten
materiat.

No i miata dobrego nauczyciela.

Ale ad rem.

,Wariacje”, ,Bez tytutu”, ,Zrédto” , ,Graal” , ,Obecnos$¢” , ,Kokon” , ,Plerum” to rzezby ktére
nazwatabym ogolnie organicznymi.

Z wyjatkiem obiektu ,Bez tytutu”, ktéry jeszcze nawigzuje do figury ludzkiej, wszystkie
pozostate odeszly w strone abstrakcji . Autorka nie probuje w nich nasladowac
znajomych ksztattéw z przypisang im symbolikg i powigzanych tresciowo wprost z
tematem doktoratu, ale raczej materializuje metafore. Odbiorca moze jg odszyfrowaé
poprzez zmystowe skojarzenia, podswiadome odczuwanie czy przeczuwanie .To obiekty,
ktére niczego nie udajg . Raczej z czyms sie kojarzg lub cos przypominaja.

Precyzyjnie ujat to Wiadystaw Hasior (,Mysli o sztuce”)

,Kiedys sprawdzianem talentu artysty byta umiejetnos$¢ powtérzenia pewnych form
istniejgcych w przyrodzie. Dzi$ artysta probuje powtorzyc¢ istniejgce w przyrodzie pojecia .
Nie ma absolutu formy, najwazniejsze sg tresci- forma doskonata to ta , ktéra najlepiej
Lhiesie’tresc, a nie istnieje tylko po to by by¢ sliczng , jej uroda musi by¢ wartoscig
niezamierzona- tak jest w przyrodzie.”

Rzezby pani Mastowskiej sg syntetyczne przy bogactwie ksztattéw( ,Wariacje” ,
,Obecnos¢” , ,Graal” , ,Kokon” , ,Zrodto” ). Sa precyzyjne przy pozornej dowolnosci
formy.(,Graal” , ,Obecnos¢” , Plerum” , ,Kokon”). Celnie zastosowane zostaty szkliwa.
Ograniczone do zaledwie trzech kolorow wybrzmiewajg petnig swoich walorow. Platyna



oferuje wrazenie bogactwa , ale takze swiatto . Gra role zwierciadta lub przenosi rzezbe w
rejony sakrum.

Czerwone szkliwo zanurza wyobraznie odbiorcy w ciepte wnetrza ciata, budzi obawe
przed bolem.

Za interesujgce i bardzo trafne uwazam zastosowanie porcelany. Jej czystosc
delikatnosc , Swietnie komponujgca sie z ze Swietlistoscig platyny.

Porcelana zastosowana w pracy pt. ,Maszyna -Trumna” zaskakujgco pieknie przebarwita
sie w piecu Tongkama.Trafnie dobrana technika wypatu do wtasciwej formy
,odwdzieczyta sie” doskonale. O takich wiasnie niespodziankach przy otwieraniu pieca
marzy ceramik.

Docenic¢ chce takze prostg w swej istocie i substancji kompozycje ,Amnezja”. Autentyczny
dowdd rzeczowy z przebiegu wypatu pieca stwarzajgcy szerokie pole do interpretacji.
Podoba mi sie, wielokrotnie wykorzystany przez autorke zabieg ksztattowania gliny :
formowanie miekkich fatd niby-ciata, tak naturalne dla pfata gliny, stwarzgjgce jednak za
kazdym razem odmienne narracje.

Na koniec zostawitam mojego faworyta: ,Splgtanie pamieci”. Bogactwo prostoty. Dostowny
zapis linii papilarnych. Pamie¢ w czystej postaci. Patrzgc na zdjecie stysze dzwieczny
chrzest ocierajgcych sie o siebie elementow, czuje ich porcelanowy chtéd. Doceniam
potencjat aranzacyjny i interpretacyjny, haptyczne i kolorystyczne walory.

Rzezba ceramiczna to nietatwa dziedzina sztuki.

Silne konotacje materiatu i catej techniki i technologii ceramiki z ogromnym obszarem jej
uzytkowosci powodujg , ze w powszechnym odbiorze trudno oderwac jg od rzemiosta.
Paleta kolorystyczna i bogactwo materii szkliw mozliwych do zastosowania utrudnia
wybory i wiedzie na manowce tworzenia bibelotow. Wspomniana juz wczesniej, konieczna
do opanowania wielotorowa wiedza i praktyka, niezbedne do $wiadomego
wykorzystywania waloréw tego materiatu wyptaszajg mniej cierpliwych.

Po zapoznaniu sie z dokumentacjg niezbedng do napisania recenzjii oraz rozprawg
doktorskg pani mgr Sophie Mastowski stwierdzam, ze przedstawiona rozprawa doktorska
spetnia warunki okreslone w art.13 ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

W zwigzku z powyzszym wnioskuje do Rady Wydziatu Grafiki ASP w Warszawie o
nadanie tytutu doktora sztuki mgr Sophie Mastowski w dziedzinie sztuk plastycznych, w
dyscyplinie artystycznej sztuki piekne.

dr hab. Katarzyna Jo6zwiak-Moskal,prof. ASP



